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LE GENERAL RAGON

FONDE LE GIAP

Comment un jeune écrivain prolétarien vendéen en vient-il a fonder, en mars
1965, un Groupe international d’architecture prospective (GIAP) avant-gar-
diste qui, a défaut de marquer le paysage bati de son temps, imprimera
durablement sa marque dans I'histoire de la discipline architecturale?

ans ses savoureux souvenirs
D retraces dans le livre D'une berge
a l'autre publié en 1999, le regretté
Michel Ragon se raconte sautant, d'un
pas léger dans le Paris d'aprés-guerre, les
ruisseaux qui séparaient les différents
univers artistiques qu'il fréequentait
alors (poeésie, littérature prolétarienne,
peinture...). Mais rien ne transparait sur
I'architecture, a laquelle il se consacra bien
plus tard, dans les années 1960, durant
deux bonnes décennies parvenant ainsi
— ce qui n‘est pas aisé —, a faire en sorte
que ses écrits échappent au champ clos
des spécialistes. Les trois tomes de son
Histoire mondiale de I'architecture et de
I'urbanisme modernes parus initialement
chez Casterman (1971, 1972 et 1978) furent
en effet traduits en italien et en espagnol
avant d'étre repris, fait rarissime pour
un livre d’architecture, en collection de
poche aux éditions Point essais Seuil, a
une époque (1991) ou la source imprimeée
demeurait premiére — il aura ainsi marqué
la plupart des architectes agés... d'au
moins 35 ans.

L'écrivain vendéen prolétarien qui
nous a quittés le 14 février 2020 aura
ainsi produit une ceuvre inclassable mais
centrale d'historien de I'architecture
engage, au sens plein du terme. Marginal
de l'intérieur, marginal sécant diraient
aujourd’hui les sociologues, il s'est donc
trouvé de son plein gré embarqueé et,
pour ainsi dire, a l'origine de ce GIAP
(I'allusion au Général était voulue et
calculée) rassemblant a ses débuts Yona

Friedman, décedé egalement en 2020,
Paul Maymont et Nicolas Schéffer. Walter
Jonas et Ionel Schein les rejoindront avant
que la nébuleuse ne s'élargisse a la veille
de Mai 68 aux Jean-Claude Bernard, André
Biro & Jean-Jacques Fernier, Jean-Louis
Chanéac, Pascal Hiusermann, Guy Rottier,
René Sarger, Edouard Utudjian, sans
compter les plasticiens, Pierre Székely,
Victor Vasarely et 'ami de la jeunesse
nantaise, James Guitet. Par ailleurs,
Michel Ragon entretiendra longtemps
une proximiteé intellectuelle avec Georges
Patrix et Claude Parent auquel il consacra
une monographie pionniére parue aux
éditions Dunod en 1982.

Maniant la prospective avec
hardiesse, Ragon tutoie parfois le saut
dans le vide, épaté et fasciné qu'il est par
les prouesses techniques de la conquéte
spatiale. Mais il demeure aussi toujours
un peu inquiet face a la démographie
galopante et au «cauchemar du nombre»
comme il dit — et ce, bien avant que
les virus ne se mondialisent —, tout en
pensant indéfectiblement que les
problémes liés au développement se
résoudront toujours si l'on a la sagesse
de se munir d'une technologie adapteée

— entre autres, climatiser des régions

«ou méme des continents entiers» (Ou
vivrons-nous demain?, 1963). Lécologie
n'en est alors qu'a ses balbutiements,
mais sa vision peut tout autant s'avérer
pénétrante et divinatoire lorsqu'il évo-
que l'avenir de la maison individuelle
autogereée par «le Robinson de I'an 2000,
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habita[nt] un pavillon de banlieue
caparaconné de capteurs solaires, bardé
d'une éolienne ronflante, doté d'une
cuve a méthane et d'un jardin potager
biologique» (Histoire mondiale..., t.1II -
Prospective et futurologie, 1978).
Visionnaire aussi lorsqu'il écrit en 1963
que «tout nous pousse a conclure que
I'avenir de I'architecture est dans I'absence
d'architecture, I'avenir du matériau

dans la disparition du matériau; tout
comme l'avenir de I'urbanisme est dans la
disparition des villes» (Ou vivrons-nous
demain?). Qui cherche l'infini n'a qu'a
fermer les yeux. Lépoque s'écrit alors au
futur: la théorie de I'information, I'artiste
et la cybernétique, dimanche a Auteuil,
une DS noire, tapis généreusement poilu
et meubles en plastique, canapés en cuir
et grande vitrine dans le salon, design
jersey de Pierre Paulin. Labondance
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retrouvée, hédonisme et matérialisme,
années Pompidou plutdt que de Gaulle.
A la fois porteur et porté par elle, le GIAP
de Ragon est au diapason de I'époque.
1973 y mettra fin violemment.

Michel Ragon s'est longtemps flatté
d'éviter les vernissages pour mieux
regarder l'art de son époque en toute
sérénité. Quant a I'architecture, il fut par
séquences seduit par la modernité de
son temps, par la scéne brésilienne par
exemple, et il aura surtout fait preuve
d'un optimisme inoxydable, presque
candide et aujourd’hui intenable, qui
I'a conduit a écarter pour longtemps les
sirenes postmodernes; fin des «grands
récits» et déesenchantement du monde,
ce n'était pas pour lui. Souvent regarde
avec circonspection par les historiens
académiques, en premier lieu ceux qui
furent sensibles aux «idées» de Mai 68,
comme l'on dit, mais considéreé avec
bienveillance par les autres - le trés com-
muniste Claude Schnaidt par exemple
n'oubliait pas de mentionner I'historien-
anarchiste parmi ses réféerences pour
son célébre cours de premiére année
a UP1/Paris-Villemin — il n’en rejoint pas
moins cette cohorte d’historiens, pensons
a un Sigfried Giedion organiquement
rattaché aux CIAM, indéfectiblement liés
a un courant architectural, celui formé
en I'occurrence par des architectes
«beaux-arts» épris de futurologie, tout
en ayant éprouvé durablement une
proximité plus intime avec I'un d'entre
eux, Claude Parent. 0]

Tour
cybernetique,
projet pour
la Defense,
Nicolas
Schoffer,
1970.



LES HETEROTOPIES
DE MICHEL FOUCAULT
OU LE GRAND MALENTENDU

Mars 1967, un philosophe encore jeune (41 ans) prononce une conférence au
Cercle d'études architecturales, intitulée Des espaces autres en développant
la notion d’«hétérotopie». Michel Foucault s’appuie ce soir-la sur I'espace — de

facon bien rhétorique, admettons — pour tracer les linéaments de sa pen-
sée sur les «disciplines»: individualiser les sujets pour étudier leurs corps,

normaliser leurs comportements et réguler leurs mouvements. Juin 1984:
Michel Foucault, titulaire depuis 14 ans de la chaire d’Histoire des systémes
de pensée au Collége de France, décéede a 57 ans. Apreés I'été, cette conférence
est publiée pour la toute premiére fois par la revue AMC (n°5, octobre 1984)
prés de vingt ans aprés avoir été prononcée.

ne trentaine d'années plus tard,

les «hétérotopies» auront connu une
fortune inattendue, temoignant
ainsi de I'habileté interprétative qui
caractérise la pensée de Michel Foucault.
Ces hétérotopies sont en effet devenues
I'un des mots-valises du trousseau de
base du parfait étudiant-architecte, mais
aussi un mot d'époque trahissant un état
des esprits et des préoccupations. Il est
méme devenu rare que l'on s'engage dans
un banal projet sans que le mot ne vous
traverse l'esprit. L'époque était a I'Histoire,
disait Foucault, mais elle reviendra

a l'Espace, ou plutét aux relations
d'espacements. Nous étions alors en
pleine heure de gloire du structuralisme

a la francaise — dont Foucault, ceci

dit, cherchera assez rapidement a se
démarquer. Le monde, nous disait-il, ne
s'éprouve plus tant «comme une grande
vie qui se développerait a travers le temps
que comme un reseau qui relie des points
et qui entrecroise son écheveau». Mais il
était loin de se douter de la postérité de
ces hétérotopies ou «espaces autres», hors
de tous les lieux et pourtant localisables,
comme la prison ou l'asile, ces lieux ot I'on

vit en état de crise, mais aussi «le train et
'hétel du voyage de noces». Ces espaces
autres remplissent un catalogue pour le
moins intuitif, du cimetiere ala caserne
militaire en passant par le jardin et le
théatre, les maisons closes et les colonies...
Mais plutdét que d'évoquer les
espaces, Michel Foucault souhaitait nous
parler de moments, du temps, des tempo-
ralités qui se trouvent en rupture avec le
rythme banal de la vie quotidienne. D'ou
peut-étre les multiples incompréhensions
qui se succéderont lorsqu'il nouera des
liens plus ou moins proches avec le monde
architectural dont il n'a jamais parlé direc-
tement. Il n'a jamais, par exemple, écrit sur
un architecte particulier, comme il a pu
travailler sur Manet, Magritte, Vélasquez,
Raymond Roussel ou Robbe-Grillet. Dans
le rapport qu'a entretenu Foucault avec
l'architecture, il n'a pas construit de
«politique du corpus» commeil a pule
faire avec la littérature. D'ailleurs, comme
il I'a dit lui-méme, ce ne sont pas les
murs ou les formes en elles-mémes qui
l'intéressent, mais leurs conditions d'émer-
gence. Foucault a Iu, relu et écrit sa vie
durant sur Maurice Blanchot ou Georges
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Bataille, mais il n'a jamais spécifiquement
parlé de Le Corbusier ou d’Aalto.

Les architectes auront souvent fait
dire a Foucault bien plus qu'il n'avait dit
lui-méme... Mais qu'importe aprés tout si
'on se souvient que le philosophe avait lui-
méme décrit ses livres comme «des petites
boites a outils». Les métaphores spatiales
ne l'intéressent que dans la mesure ou
elles lui permettent de saisir précisément
les points par lesquels les discours se
transforment a travers les rapports de
pouvoir — le pouvoir comme substance

Le Carceri
d’Invenzione
(Les Prisons
imaginaires),
planche VII,
Giovanni
Battista
Piranesi,
1761.

n'‘existe pas, seuls existent des rapports
de pouvoir qui s'exercent a des échelles
variées pour s'inscrire dans nos vies.
L'architecture hospitaliére le passionne
parce qu'elle se emédicalise» a la fin du
XVIIIe siécle et devient alors un instrument
de cure ainsi qu'un moyen d'intervention
sur le malade. L'architecte s'efface de sa
conception au profit du médecin. Lespace
l'intéresse, mais plutét a travers la carte,
le peuplement et le territoire au fil, par
exemple, de ce qui deviendra pour lui

la question de la «gouvernementalité»,



LA MORT DE L'« AUTEUR »,

MY CALL

H

EOUR

¥,

L'auteur en architecture, c'est un peu comme le temps chez Marcel Proust:
cela n‘existe pas et... il n'y a rien d’autre. Le temps n'existe pas, une simple
madeleine peut I'annuler, et pourtant il n’y a rien d’autre, rien d’autre qui
ne mérite autant de pages que sa recherche éperdue. A I'honneur au coeur
des études littéraires des décennies 1960 et surtout 1970, la critique radicale

de la biographie ne sera jamais parvenue a s’affranchir vraiment de cette fi-

gure surplombante, I'cauteur». Méme le célébre article de Roland Barthes
annoncant sa mort en 1968 a grand fracas (dans la revue Manteia) le laissa
en réalité sortir assez indemne, quoiqu’un peu rétréci sous la textualité. Ne
s’agissait-il pas de détréner I'cauctorité» pour mieux célébrer I'énergie de
I'écriture et par-dela le pouvoir du langage? L'auteur est mort, certes; Dieu
est mort, oui, mais cela n’a jamais empéché les hommes de continuer de

croire en Dieu.

V 4
criture et architecture: au méme mo-

ment ou presque, Antoine Stinco, en

plein doute existentiel, pointait dans
le premier numéro de la revue Utopie paru
en mai 1967, au fil d'un superbe collage, la
seule question au fond qui vaille pour un
architecte: doit-il défendre le projet qui
ne fait pas des choses, ou s'intéresser a
des choses faites sans projet? Architecte,
une simple présomption de compétence?
Stinco s'en souvient, «la nullité architec-
turale de la masse construite alimentait
a contrario la part d'utopie indissociable
de la pratique architecturale»'. Comment
en venir a bout de sa maladie d'époque,
la bourgeoisie et son «auteur» fétichisé?
Mais « TOUT est architecture!», énoncait au
méme moment Hans Hollein (= 1968: «Le
célébre “TOUT est architecture!” lance par
Hans Hollein»). En état d'ébriété hermé-
neutique, celui-ci vient en effet de déposer
une tranche de gruyére sur une maquette
de Vienne en couverture dun®1/2 de l'an-
nee 1968 de BAU, I'organe organique de
la Société des architectes autrichiens dont
il avait pris la main trois ans plus tét.

Un demi-siécle plus tard et par un singulier
renversement, siles projets des architectes
valent toujours plus cher que les bobines
de leurs concepteurs, on associe pourtant
de plus en plus frequemment les visages
de certains a leurs architectures. Pour la
raconter ou la commenter, I'ocuvre, I'on

en viendrait méme a reprendre parfois

la formule canonique «un tel, sa vie, son
ceuvre», Méme s'il v a un petit moment
déja que les visages accompagnent

les projets, cette tendance n'a fait que
s'accentuer ces derniéres annees avec une
catégorie désormais consacreée: la «star-
chitecte» dont le dernier avatar, le jeune
danois Bjarke Ingels, avec son slogan « Yes
is more», est d'ores et déja sorti largement
vainqueur du grand concours «ma binette
partout» que le Canard enchainé tient a
jour chaque semaine. Bien adaptée, tran-
cuille et conforme, en somme conformiste,
la «starchitecte» a quelque chose d'emblé-
matique (de notre temps) et d'archaicque

a la fois: elle n'invente pas, a proprement
parler, elle ne fait que répondre a ce que
I'époque attend d'elle.

1968

1 Antoine
Stinco, Une
éducation

architecturale,
Sens & Tonka,

2014, p.106.
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L'ECOLE DES BEAUX-ARTS

R_

AU CEN

DES «EVENEMENTS»

68, TOUT est politique! «Tout est politique», slogan vaguement paralysant?

Surtout pour des architectes! A 'image des autres avant-gardes du moment,

ils sont saisis par le prophétisme autodestructeur qui caractérise les moments

de crise: I'architecture sera vivante lorsque le dernier architecte sera mort.

Mort de l'auteur, donc tous créateurs, I'imagination étant, comme chacun

sait, la chose la mieux partagée au monde. Un peu a l'image de I'«Université»,

devenue un mauvais lieu dans l'esprit des contestataires de Mai, les ateliers
restés fideéles a la pédagogie de I'Ecole des beaux-arts sont suspectés de

veéhiculer ledit «savoir mort».

8, TOUT est politique! Et certains
n'en reviendront pas. Le Mai 68 des
architectes est en réalité le fruit
d'une convergence des crises donnant
naissance a un mouvement en trois
temps: généralisation/politisation/radica-
lisation... des revendications, des ideaux
et des désirs.

68, TOUT est politique! Siles étudiants
en sociologie a Nanterre percoivent les
sociologues comme les chiens de garde
durégime, les étudiants en architecture
voient dans les architectes et les urba-
nistes des pacificateurs sociaux mettant
la ville en coupe réglée. Ils rejettent
I'urbanisme qui collabore au fonction-
nement de l'appareil répressif du Pouvoir.
Lorsque les étudiants des Beaux-Arts
injurient la statue de Melpomeéne en la
traitant de «salope» dans le numeéro2
de Melp!, les Enragés quittent la salle
du conseil de la faculté de Nanterre, le
22 mars 1968, en inscrivant sur les murs
que les syndicats sont des «bordels»
et I'Unef une «putain». Des mots de
désordre plutét que des mots d'ordre,
qui font toujours un peu réver les jeunes
géneérations parce qu'’ils n'auront pas eu
le temps de décevoir.

68, TOUT est politique! En mai, 1a CGT
est débordée, le SAC!... moins. La gréve se
généralise et les scénes locales, comme
les Beaux-Arts, s'articulent avec la scéne
nationale, répandant un torrent de mécon-
tentements, des footballeurs 2 'ORTF en
passant par le Festival de Cannes, et bien-
tét celui d’Avignon.

68, TOUT est politique! L'Atelier popu-
laire entame alors aux Beaux-Arts sa bréve
histoire exemplaire — deux mois a peine?.
L'Atelier débute effectivement le 14 mai
au moment ou sort la premiére affiche
en lithographie a 30 exemplaires, celle
des «trois U», « Usine-Université-Union»,
symbole de la synchronisation des crises
et de I'extension du «mouvementn». Il
ferme ses portes le 27 juin, lorsque
les gardes mobiles occupent 'Ecole des
beaux-arts. Une toute derniére affiche
paraitra cependant grace a Gérard
Fromanger qui a réussi a transporter son
matériel de sérigraphie jusqu’au siége de
la CFDT pour imprimer La police s’affiche
aux Beaux-Arts, les Beaux-Arts affichent
dans la rue. Si cette expérience n'aura au
fond tenu aussi longtemps qu'aura dure
le «rire de Mai», transcendant des clivages
idéologiques qui ne demanderont qu'a

1968

1 Service
d’action civique
(1960-1981),
police poli-
tigue parallele
proche des mi-
lieux gaullistes.

2 Unautre
Atelier populaire,
plus discret et
moins prolifique,
se tint au méme
moment aux
Arts déco
(ENSAD), animé
notamment

par Louis Cane.
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Non aux
bidonvilles,
non aux

villes-bidons,

Atelier
populaire de
1’Ecole des

beaux-arts,
1968.
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CURBANISME EST UN ACTE POLITIQUE
AUSERVICE DU PEUPLE

sereactiver, elle n'en aura pas moins
durablement marqué les esprits, allant
bien au-dela de son activité réelle jusqu’'a
superposer le «style» de ses affiches sur
toutes les images de manifs et de cortéges.
Aux Beaux-Arts, les ateliers jusqu’ici
renfermes sur eux-mémes s'ouvrent aux
quatre vents de la «contestation». Avec
'Odéon, la Sorbonne et Billancourt, le site
devient I'une des scénes majeures d'un
mouvement social.

68, TOUT est politique! Le mot d'ordre
de cet Atelier: mettre les images au service
de la lutte et faire de la représentation
une lutte. Sous les pavés la plage, rapport
direct entre le texte et I'image, I'affiche
frappe. Elle parle, tout de suite. Jouant a
fond des contrastes noir et blanc et des
larges aplats noirs ou rouges, elle a cette
beauteé convulsive, chére a André Breton.
L'art est un débordement qui s'affiche dans
la rue, comme en Chine que I'on mythifie
encore pour quelques annees.

68, TOUT est politicque! D'abord la
reactivité et le collectif — donc la sérigra-
phie - et la dilution de 'artiste dans un
collectif. On débat du sujet, puis on s'y met
dans la foulée. L'Atelier est aussi un lieu de
formation a la technique de la sérigraphie,
notamment pour les ouvriers des usines
en gréve qui viennent y chercher un re-
lais graphique. Etudiants et travailleurs,
la jonction s'établit — fait rare! Redigé le
16 mai et diffusé par tract le 21, Atelier
populaire: OUI — Atelier bourgeois: NON,
le manifeste de 'Atelier populaire pour-
fend I'«art bourgeois» parce qu'il «sépare
et isole du reste des travailleurs les artistes
en leur accordant un statut privilegié» qui
les enferme dans la «prison invisible» de la
«culture bourgeoise» qui «fait vivre dans
I'illusion de la liberté»3. Pas de lien affiché
aux groupuscules: les projets qui ligotent
le mouvement a un parti sont rejetés.

68, TOUT est politique! Et le style,
par-dessus tout. Sur les affiches, peu



NOUS SOMMES TOUS 1972
SUR LE MEME BATEAU,

=T SON NOM EST EXODUS

En 1972, avec sa fiction narrative Exodus, Rem Koolhaas raconte avec un cer-
tain brio le destin des «prisonniers volontaires de l'architecture». ll y évoque le
destin d'une ville devenue une suite d’enclaves sécurisées; un demi-siécle plus
tard, les métropoles se sont barricadées pour rattraper et méme dépasser les
prophéties les plus sombres émises a propos de nos destins d’'Occidentaux

désormais confinés dans leurs terriers connectés.

em Koolhaas surprend

toujours: d'abord hédoniste,

puis conquérant, maintenant
survivant», titrait Sabine von Fischer,
dans un article du 14 mars 2020
égratignant ainsi joyeusement dans Neue
Zurcher Zeitung la vision solipsiste de

la campagne qu'affichaient I'architecte
hollandais et ses petites mains anonymes
d’'Harvard sur la spirale du Guggenheim
au beau milieu de Manhattan. Pire, le
brave Rem se vovyait étrillé trois jours plus
tard sur le site Dezeen par Inga Saffron,
une jeune journaliste ayant recu le prix
Pulitzer tout de méme, qui n'hésitait pas
arenvoyer I'argument de la propagation
éclair de la Covid-19 a «la perturbation
d’habitats autrefois vierges [qui] fait de
plus en plus sauter les génomes viraux
des animaux aux humains.» Et «le pire

de Countryside, poursuivait-elle, est

que l'exposition cherche a minorer les
villes et la densité comme un outil».

Mais ou1 est donc passee cette fameuse
meétropole chantée par I'architecte
hollandais pendant des décennies? Adieu
la fameuse condition «mégalopolitaine»'?
Le catalogue qui parait chez l'éditeur
mondialisé Taschen est au diapason: sur
la couverture argentée, trois paysannes
russes du début du XXe© siecle — alors que
I'auteur a commenceé en 1978 sa carriere

d'écrivain avec deux gratte-ciel allongés
dans un lit surréaliste en couverture de
son Delirious New York. The Show must Go
Home: le monde se confine et l'exposition
remballe.

C'est un fait, Koolhaas aura donc eu
deux vies (et peut-étre un peu plus), ex-
pliquant aussi par la méme la fascination
(coupable) qu'il aura suscitée. Sa premiére
exposition en France, avec |'historiciste
Léon Krier, au centre Pompidou de mai a
juin 1978, sous l'intitulé programmatique
Une nouvelle architecture?, est placée
sous le signe du dessin et des architectes
de papier dominant symboliquement leur
univers. C'est le temps d'Exodus (ou les
prisonniers volontaires de I'architecture),
la fiction narrative de Rem Koolhaas et
Elia Zenghelis (alors son professeur) qui
se joue dés 1972 des thémes de la satura-
tion, de I'inversion et de la contre-utopie:
intensification de la rupture entre une
«bonne» et une «mauvaise» ville, autant
un rappel londonien du Mur de Berlin
qu'une reprise des projets de Superstudio
entre murs, enclaves et «villes idéales»
gouvernees chacune par une contrainte
spécifique, a la maniere aussi du Radio
City Music Hall, quelques années plus tard
dans New York délire. Et puis, une prise
de conscience face au vide et a I'absence,
plus forte parfois qu'une présence batie:

1 «Illappartient
maintenant a
l'architecture
de la fin du

XX® siecle
d’assumer ou-
vertement les
préetentions et
les réalisations
extravagantes
et mégaloma-
niagues de la
metropole».
Rem Koolhaas,
New York délire,
Parenthéses,
2002 (1978),
p.293.
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Une ville
fortifiee (et
une prison)
au ceeur

de Londres:
Exodus ou les
prisonniers
volontaires
de 1'archi-
tecture/The
Strip (1/18),
Rem Koolhaas,
Flia
Zenghelis,
Madelon
Vriesendorp,
Zoe Zenghelis,
1972.
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ceinte d'un mur la séparant de la ville de
la pénurie, l'opulente Free-Berlin n'a pas
de centre, c'est une collection de centres
dont certains sont des vides, un archipel
vert? Koolhaas tirera le méme constat
trois décennies plus tard de sa lecture

de Shenzhen batie sur le vide, les golfs

et les ensembles thématisés. Une ville
comme une collection de centres, cela
nous ramene aussi a son pays natal et a
Rotterdam. Cette vision frappe les esprits
au moment ou la mondialisation s'incarne,
dans les coeurs et dans les rétines, dans

les alignements effrayants des tours inhu-
maines du Sud-Est asiatique, a I'image de
ces paysages du Wuhan, capitale tenta-
culaire du Hubei jusqu’alors inconnue ou
presque malgreé ses 11 millions d'habitants

et dont la skyline aura plané comme une
menace sur noftre printemps 2020.

Quant au retrait planifié, cela fait
un moment que Koolhaas I'envisage, en
théorie du moins. Que I'on songe a son
projet pour la Défense ou il proposait
en 2005 de raser les tours obsolétes et
amiantées datant de plus de 25 ans, ou
encore al'une de ses derniéres conférences
marquantes, donnée au centre Pompidou
le 2 octobre 20093, ou il avait énoncé une
(a priori) surprenante «préoccupation
pour la campagne». Déja. Jouant avec le
coté obscur de la force de l'architecture
et I'evanescence de certains de ses murs,
Koolhaas aura souvent chercheé a cultiver
le vide et, d'une maniére générale, a
prescrire le symptéme a travers ses projets



1974

1 Cf Francois
Chaslin, «Le
bonheur est
une idee neuve
en architecture
(sur Bofill)»,
Macadam, n°6,
15 novembre-
1" décembre
1978, p.7. Voir
également la
chronologie
détaillee
dressee par
Bernard Delthil
dans le pre-
mier NuMero
d'Architecture,
revue de I'Ordre
des architectes,
janvier 1979,
p.7-10 (« Vingt
ans de contre-
ordres»).

2 Quela
Mairie n'ou-
bliera pas, lui
attribuant

en 1986 son
ephémere et
guadriennal
Grand Prix
d'architecture,
apres Prouveé
(1982) et avant
Christian de
Portzamparc
(1990).
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RICARDO BOFILL

DEFRAYE

LA CHRONIQUE AVEC SON
PROJET DES HALLES

Alors que lI'architecte catalan défrayait la chronique depuis bientét dix ans, on
a oublié qu’il aura fallu attendre 1979 pour que Ricardo Bofill et son associé
Manolo Nunez puissent officiellement exercer en France, décision prise par
arrété ministériel le 9 octobre de cette année-la. Pourtant, au méme moment,
Antigone, le grand projet du jeune maire Georges Fréche est lancé, soulevant
les protestations d’architectes montpelliérains désirant «construire au pays»
(Le Monde, 18 juillet). Et I'année suivante, Bofill livrera les Arcades du lac a
Saint-Quentin-en-Yvelines. Son modernisme catalan avait frappeé les esprits,
son classicisme francais lui apportera la célébrité sur la scéne inaugurale du

Carreau des Halles en 1974.

e Carreau, Bofill vy déboule alors méme

guun projet de Forum de Vasconi et

Pencréa'ch a été choisi en 1973 — avec
le promoteur Serete-Aménagement, le
duo venant de réaliser ensemble le centre
commercial de Cergy-Préfecture. Lannée
suivante, Ie nouveau preésident Giscard
annule le permis de construire du Centre
francais du commerce international. Une
consultation est relancée par Michel Guy,
secrétaire d’Etat a la Culture. Favori du
président, Bofill en sort lauréat, mais le
conseil de Paris demande a choisir entre
trois projets. C'est le début d'un bras de
fer entre la Mairie et I'Etat. Mal remis de
son éviction de Chanteloup-les-Vignes,
Emile Aillaud est alors chargé, en 1975,
de coordonner les travaux de Bofill marié
de gré ou de force a Bernard de La Tour
d’Auvergne, cousin dAnne-Aymone
Giscard d’'Estaing. Tres vite, Aillaud claque
la porte, pendant que I'année suivante,
s'y engouffrent Marc Saltet et Henri
Bernard. Pour compléter la mosaique de
prix de Rome, Bernard Zehrfuss viendra
également faire un tour de piste aux cotés
de cette équipe mal assortie.

Au milieu de toutes ces déflagrations
verbales et face a I'amoncellement des
projets sur ce sol bousculé, certains y re-
venant a plusieurs reprises en 10 ans, on
ne peut qu'agréer au bon mot de Chirac
qui qualifia de «concours Lépine des ar-
chitectes» le site des Halles. Tout a sa lutte
fratricide avec l'occupant de I'Elysée, le
nouveau maire de Paris décide un beau
jour d’automne d’en prendre personnel-
lement les commandes: le 26 octobre
1978, une poignée de semaines avant son
appel de Cochin, et alors que I'Etat s’est
retiré du processus de décision en renon-
cant a son projet d'auditorium au cours
de l'été, il congédie brutalement Bofill. 11
interrompt les travaux de I'immeuble de
la rue Rambuteau «de style gréco-romain
avec des tendances bouddhiques et his-
torico-cecuméniques». A la place, «un
immeuble d'accompagnement neutre,
ensemble dont la construction ne peut
intéresser un créateur de la qualité de
Monsieur Bofill». Voil3, c'est dit, Chirac
se déclare «architecte en chef, tranquille-
ment et sans complexes»'. Pince-sans-rire.
C'est le discret affairiste Louis Arretche qui
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COun COMMAUNE

La Fabrique
de Reuilly,
Paris, 1979
{Patrick Bou-
chain, arch.).
Elévation
sud-est et
plan du rez-
de-chaussee.
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Lespace est ensuite partagé en 9 lots

dont la surface varie de 90 a 220m?. Futur
habitant des lieux, Patrick Bouchain

en est a la fois le maitre douvrage et le
maitre d'oeuvre, et Christian Gimonet, son
ami de Bourges, accepte le difficile role
d'architecte du groupe. Les principaux
travaux de gros ceuvre consistent a
réaliser un double mur en parpaings entre
chacun des 9 lots découpés verticalement.
L'isolation phonique est ainsi assurée et
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les planchers peuvent se désolidariser.
Arrive ensuite le travail de serrurerie avec
la création d'ouvertures et de verriéres
pour favoriser la luminosité de chaque
lot-loft. Ce loft va devenir I'espace
domestique fétiche du vitalisme culturel
des années 1980: le luxe, c'est 'espace. Une
porte, un lit, c’est l'ennui. A I'inverse, le loft
est transitoire, fugitif et contingent; on s'y
repose entre deux fétes pour échapper ala
fatalité du quotidien et de sesnormes. =
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2 Clest
Maurice Culot
lui-méme

qui désignait
par ce terme
«cle combat»
Antoine Pompe
et ses proches,
auxquels il
avait rendu
hommage avec
l'exposition
Antoine Pompe
et I'Effort
Moderne en
Belgique, 1890-
1940, en 1969 au
musee d'Ixelles.

3 Maurice
Culot, «Les
archives de
I'architecture
moderne a
Bruxelles»,
Architecture,
n°403, juin 1977,
p.24-29.
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académique contredit dans les termes
ce qu'ils prétendaient combattre lors de
leur conférence séminale donnée pour
I'ouverture de l'exposition Parallel of
Life and Art en 1953; 1a ou ils affirmérent
publiquement rejeter les systémes de
proportion et la symétrie, cristallisant
ainsi une nouvelle attitude subversive au
regard des valeurs humanistes tradition-
nelles en introduisant les scénes de la vie
quotidienne des masses «consommantes».
A Londres, Krier joue sur du velours.
I1 méle I'ironie a son propos en remarquant
le «bon golit» et 1a «retenue» des choix
domestiques des architectes «les plus
sauvagement innovateurs», a l'origine
de «l'oubli programmeé de l'architecture
classique». A Berlin, quelques mois plus
tard, il raffine ses choix: «Nous ne voulons
pas faire ici le procés de vulgaires archi-
tectes commerciaux qui tous habitent

d'élégantes maisons anciennes; nous nous
concentrons uniquement sur I'hypocrisie
professionnelle des architectes les plus il-
luminés et les plus engagés. A la différence
des premiers, ils sont tous sympathiques
et tous défendraient leurs ceuvres comme
étant moralement justes.» C'était le temps
ou les architectes ne s'aimaient plus.
Apreés le décapage de Krier, l'esprit de
corps s'en trouve un temps déchiré; quant
a la confraternité, souvent de circonstance
il est vrai, elle est franchement balayée.
Une dizaine d’années plus tét, son ami
Culot avait déja traceé la voie en commen-
cant par exposer délibérément des «petits
malitres»? et des «seconds violons» (ces
termes un peu cruels sont employés par
Culot lui-méme?) pour entamer 'hégé-
monie du modernisme en Belgique et
réparer ses oublis volontaires. Les luttes
menees au niveau des représentations
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BANLIEUES: ON REFAITTOUT!

Banlieues B9, c'est le groupe
d'architectes menés par Ro-
land Castro, et qui ont décidé
de reconstruire les banlieves,
Leur démarche a excité g
notre. lls ont déja des chan-
tiers en route, mais cela ne

va pas assexr vite @ notre

goit. Accélérex MM. Quilas
et Mitterrand ! Cantal-Du-
part de Banlieves 89 a fait

Extrait du
numéro spécial
« Almanach
Banlieues»,
Actuel, 1984,
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1= lentueux architectes évo-
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i République.

a Lo banbeuo du futur 1 1l loudra by donnar d'oy
tres codes. 11 La vilesss parce que les gens ne soni
pls potients. 21 la dsonce pour modilier @ repi-
rege. | foutra oussh il Inouver un nouvedu vl
aui doit dtra lo coulour. Lo viclence de o bonlios,
¢ est i e, |l foudra construire des terrosses exte-
neyres e des jordns en 'oir. Mon réve Cest que les
gens cultvent leues poireguk ou Quinziéme éinge.

MNOUWEL 5 «lo lutur 7 [l fout créer dos villes ou
venlte de chogue bonfeve. Autour d'im péle exle-
fiewr @ Poris. Sinon i foot résclument prendre ls pon
shyie Los Angaiss hyperdévaloppemant aworog-
ber. Il touwdro egolement tenr comple des HIM. A
party das enembles existants, 1 fout modiber e
yisible @ surout e wicy . ougmenter les surlaces
hobitables par des excrossonces de lerrosses el de
bolcon: pour orrver cux mBmes conditions de'vie
qu'aParis. s

CHEMETOF : & Coux qul, oufourd’ hui, ne nous
parent que du choos. que de l'incoherence de o
bonlieve Terownl meus de lever les veus de leurs
tobles, lsuifit d'aler vonr hes Mo de Wenders ou de
Gooord, de e Cendrors oo Fugéne Dobi pour
apprendre & voit le penphifique comme grand
bowlevord, les supermorchés of les podkings comme
les espoces du porads des enfonty. »

HEMRY GAUDIN : « Dy temps o0 on o conty
hesy HLM durgence j@ ma suis orrangé pour ne Aef
lowre, Porar mod, d 7'y 0 omois d urgence. Je n'oi pos
le culle de lo conrnts parce guiougeurd hui toule
belle prehitectune ne se ok pos owec, mois we Toif
conire. On porie taujous du mosumental, parons
da lombre, du secrel, de lo lendresse, ¢'est ¢o
I'rehiteciyre Il n'est de barbisve gue d'une infime
osacahon de plers, oe vides, d'espoces pablics &
o esoocas prives, dinténeurs at d extenaws, dond
lacquals les imites sont en fail sefrémemant difficdes
o manfdester, &l @ monirer, o ui modsle pouvail en
ete donné § ressemblercd & on choux Irisé ou Gune
dponne. o proximisd me posal essentiells, fendre o
main d 'Un balcon & un eutre ¢ 'ast oo banlieye. »

SERFATI : « Lo bonbeye vo agus oi}'qg-m' &
penser Uespoce plos en terme de réiegoy, da dr
clits, ds losont, da fogon ples lindaine ot enchav.
ten, 4 dos dchallas wes dilférantes. MNous ne pou
s s ignover ey gronds chamgements de ko
distrdaition, g 5 commusication, de Finformatique.
& c'ast o bonkeye 0uil va obsorbar catte moderning,
¢ o5t sur ollo qu'ollo o diss los plis gronds effers. »

Lefebvre — «Pas de démocratie du laid et

le droit a la ville pour tous» — que «le petit
gros au négligé calcule et le grand maigre
au noeud papillon» (Libération, 17 mai
1985) séduisirent d'abord la technocratie
mitterrandienne (Jean-Louis Bianco,
secrétaire général de I'Elysée, Yves Dauge
et Michel Dresch a Matignon, Ségoléne
Rovyal, Erik Orsenna et surtout Hubert
Védrine) a I'Elysée. Le 22 novembre 1983, le
porte-parole du gouvernement, Max Gallo,
flanqueé de Roland Castro et Michel Cantal-

Dupart, présente l'opération a la presse;
50 projets sont attendus pour le début de
I'année a venir. A la téte de la région Ile-
de-France, Michel Giraud n'apprécie guére
d'avoir été informeé par la presse.

Début mars 1984, lors de la toute
premiére et bréve (12 jours) exposition
des projets, sous une tente logée quai de
Passy entre les baragques du ministére
de I'Urbanisme et du Logement, ils sont
69 a avoir déja rendu copie. La moitie
des projets sont situés en Ile-de-France



Rogers en premiére ligne. La tache était
pourtant ardue puisque les architectes
se trouvaient attaqués au nom de motifs
hétérodoxes (le golit des masses) par un
éminent représentant de l'orthodoxie (le
prince de Galles).

Un pas supplémentaire avait été
franchi en 1988 lorsque la BBC avait diffu-
se, a une heure de grande écoute et avec

succes, le documentaire A personal view of

architecture. Partant de 1'échec des grands
ensembles, le Prince s'y interrogeait sur
les moyens de retrouver la beauté, procu-
rée par l'authenticité d'un mur en pierre
ou ce «sentiment de bien-étre mystérieux
provenant des colonnes». Au premier rang
des coupables, on retrouve encore une fois
I'establishment des modernistes, son em-
prise sur une partie de l'opinion, et surtout
sur leurs confréres. L'année précédente, en
décembre 1987, Charles avait déja annoncé
frontalement la couleur en entamant son
discours a la Mansion House, a l'occasion
du diner annuel de la Société de planifica-
tion de Londres: «Ladies and gentlemen,
vous attribuez ces ravages a la Luftwaffe,
mais quand elle eut démoli nos édifices,
elle ne les remplaca pas par une offensive
supplémentaire. Non, c'est nous-méme qui
I'avons menée, cette offensive. Clausewitz
nommait “guerre” la poursuite de la di-
plomatie par d’autres moyens. Autour de

Saint-Paul, la planification s'en est char-
gee.» Le grand dome de la cathédrale se
retrouve désormais perdu au milieu d'une
forét de tours, toutes si mediocres qu'elles
frustrent le spectateur autant «qu'une
équipe de basket-ball qui se tiendrait au
coude-a-coude entre vous et Mona Lisa»!
Qu’a cela ne tienne, I'année suivante
le Prince passe commande a Léon Krier:
élaborer le plan d'extension de la petite
ville de Dorchester, au sud-ouest de I'An-
gleterre. Dix principes sont fixes: Lieu,
Hiérarchie, Echelle, Harmonie, Espace
délimité, Matériaux, Décoration, Art,
Signalétique et éclairage, Communaute.
I1 est savoureux de relire a 'aune de ce
chantier ce qu'écrivait Maurice Culot
quelques anneées plus tdét au sujet de son
ami: «Jamais dans les projets de Léon
Krier il n‘a été percu quelque relent d’au-
toritarisme. Les seuls qui taxent Krier
de fascisme sont ceux-1a mémes qui
collaborent et se prostituent dans un post-
modernisme racoleur qui prend le relais
des modes successives de I'architecture
moderne» (Contre projets, Editions des
AAM, 1980). Sur ces vertueux principes,
la réalisation s'engage en 1993 et prend le
nom de Poundbury, une ancienne ferme
qui préexistait au manifeste construit d'un
architecte jusqu'ici principalement can-
tonne a ses réveries de papier. =

Poundbury,
le village
du prince
Charles,
Dorchester
(Angleterre),
1993 (Leon

Krier, urb.).
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Coupe et
maquette du
projet Mekka
Medial par
le groupe
Haus -Rucker-
Co, 1989,
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cette architecture contre-utopique dont
les années 1980 auront sonné le chant du
cygne, avant qu'elle ne renaisse de ses
cendres un peu plus d'une décennie plus
tard. Les architectes d’'Haus-Rucker-Co
veulent croire, en effet, qu'«a la place
del'élément religieux, interviendront
I'étude et la pratique des phénomeénes
audiovisuels, dont les effets dans la
société ont frequemment des dimensions

religieuses». L'assimilation est brouillonne
et balbutiante: un peu de MacLuhan,

un peu de Warhol, une pincée de Debord,
un soupcon de Baudrillard; il apparait

au fil du texte de présentation que médias
et religion sont confondus dans un méme
mouvement. La suite des événements,
jusqu'au «djihad sur canapé», leur aura
donneé raison: rien de nouveau sous le
soleil du spectacle. 5



Jean-Jacques Fernier. Robert Stern, cui
deviendra «directeur artistique» de Disney
en 1999, hérita de Viguier & Jodry pour
tracer la piste du Cheyenne, et de la SCAU
pour achever le nautique Newport Bay
Club sur les berges du lac Buena Vista.
Michael Graves, enfin, travailla avec la
SCAU et Xavier Menu pour réaliser son
hotel New-York. Robert Sternes et Michael
Graves sont alors tous deux les piliers
académiques des deux écoles d'archi-
tecture ameéricaines comptant parmi les
plus renommeées, respectivement Yale

et Princeton. C'est I'aboutissement d'une
longue histoire: I'architecture montée

Chantier

du parc
d’attractions
Euro Disney,
Chessy.

comme un film, avec la méme division du
travail. Dans son entretien post-partum
avec Jean-Pierre Cousin pour Archicrée,
Christian de Portzamparc qui s'était inspi-
ré de la baie de Rio en redevenait songeur
et divinatoire: « Tout cela [sur un site aussi
restreint] donne un cété exposition pas
trés agréable il est vrai pour un architecte.
Mais c'est peut-étre notre destin d'“archi-
tectes européens” de finir comme ¢a?»

Le royaume de la Souris est de ce monde.
Euro Disney a ouvert ses portes a Marne,
la Vallée ou1 I'on n'arrive jamais — en méme
temps que Renault-Billancourt fermait

les siennes. i
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2 Dansle
cadre de la pre-
miére session
de «Réinventer
Paris», lancée
en 2014 par
I'adjoint a
I'urbanisme
Jean-Louis
Missika, ce
projet etait
porté par la
Compagnie de
Phalsbourg et
OGIC, lesquels
s'etaient enga-
gés a financer
integralement
la construction
de la dalle pour
se rembourser
ensuite sur

la vente des
bureaux et
logements — en
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trois décennies,
chacun sait mal-
heureusement
que la hausse
de 'immeobilier
Jparisien aura
ete vertigi-
neuse. Le

6 octobre 2022,
par suite des
recours de trois
associations

de défense

de I'environne-
ment, la cour
administrative
d'appel de Paris
a confirme
I'annulation

du permis de
construire,
considérant que
«]e déplacement
des polluants
issusdela

circulation
automobile
alentréeeeta

la sortie des
tunnels crées
par le projet
entrainera une
augmentation
de la concentra-
tion de dioxyde
d'azote aux
alentours».

3 Surle
perimetre

de Citroén-
Cévennes,
contrairement
aux autres ZAC
parisiennes

de la méme
epoque (Reuilly,
Dupleix, Bercy),
ne fut désigné
gqu'un archi-
tecte-conseiller
et non coor-
dinateur, en
l'occurrence
Olivier-Clement
Cacoub, qui
laissa une cer-
taine liberte
aux opérateurs
sans prendre

le soin d'édicter
un cahier des
charges préecis.

Projet
d’0Olivier-
Clément Cacoub
pour la porte
Maillot, 1990.

Quatre ans apres, les serre-livres de
1986 ne sont plus que des galettes, Cacoub
ayant au passage bénéficié du secours
de deux jeunes associés, Yves Collet et
Dominique Burger. Quant au Ponant,
situé aux confins d'un 15¢ arrondissement
encore vide, bien avant 'achévement du
parc Andre Citroén et des nombreuses
opérations de logements qui I'entourent?,
il se remarque immanquablement. En
1990, il est déja vivement attagqueé par les
escouades de journalistes qui essuient
alors les platres de 'emménagement en
son sein. Des journalistes de La Tribune de
I'Expansion et des délégués syndicaux du
SNJ signent ainsi un vigoureux texte, dans
Urbanisme l'automne suivant (n°241):
la climatisation générale n'a pas resistée
a la fournaise estivale et «les fenétres
basculantes envoient des éclairs lumineux
intenses dans les yeux des pauvres héres
astreints a travailler dans ces locaux». Au
coeur de I'été, le 8 aott, Frédéric Edelmann
fait un premier point d'étape sur la
querelle, pour reconnaitre au passage:
«Si nous nous sommes abstenus [au
Monde] sur le Ponant, c'est qu'il s'agissait
d'une bataille définitivement perdue...»
Dont acte.



scolaire. Enfin, le batiment des classes
s'étire en une fine lame le long de la rue
Goubet. Rythmeée par un jeu de brise-so-
leil sur la cour, elle allonge ses fenétres
en bandeaux sur la rue, face au cimetiére
de la Villette, laissant tout juste percer
en deux endroits la malicieuse présence
des escaliers. A 'époque, tout est un peu
fendu dans ce nord-est parisien: la créche
de Pierre Granveaud et Pablo Katz (13, rue
de Rouen) comme les curieuses maisons
individuelles de Christophe Lab, ses pre-
miéres (42, rue de 'Ermitage et 26, rue des
Rondeaux).
A 500 métres de I'école d’'Hondelatte,
de l'autre c6té du périphérique, non
loin de la porte de Pantin (5, rue Auger),
Richard Senpau-Roca livre un dréle
d'ensemble tertiaire, s'y plaisant lui aussi
a jouer de cet emboitement de formes
simples: une demi-lune, un triangle et des
rectangles, réunis le long d'une grande
diagonale soulignée par les poutres
croisées d'une passerelle métallique
bleue. Imposante et tourmentée, cette
statique imbriquée est montée sur pattes.
L'architecte sudiste méconnu dessine en
effet un ensemble ou les lignes aigués
se croisent et s'entrechoquent avec un
soupcon d’'agressivité, déstructurées
comme peut I'étre le tissu de la banlieue
a cet endroit-la. Ces étreintes immobiles
et bigarrées rappellent la joyeuse foire
des films d’/Almodovar, alors au faite de
sa gloire. Variés, les matériaux, entre
acier, verre-rideau et parement de briques,
créent un contraste frappant avec l'autre
partie de I'illot (n°27) du quartier Hoche,
ou s'exprimait, une dizaine d'années plus
tot, 'AUA finissante, avec son plantureux
immeuble de 291 logements sociaux,
ceinture-manifeste de briques rouges.
Enfin, dans une situation urbaine
trées complexe, dans le 14° (13, rue
Raymond-Losserand), Marc Rolinet
livre un étonnant immeuble-lame qui
parvient a tirer un trait d'union entre une
barre de bonne tenue des années 1960
et un pittoresque bati de faubourg
de faible densité a la discontinuité
crénelée. Le capotage et les vitrages
sont un peu tapageurs, tout comme
I'équerre sommitale, mais I'ensemble
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surligne l'insertion volontariste au sein
du jeu urbain. C'est la premiére ceuvre
margquante d'un architecte encore jeune.
A l'autre bout de la vie, mais toujours
trés actif dans l'oisiveté, Claude Parent
livre cette année-la I'un de ses derniers
projets: le Monfort Théatre (106, rue
Brancion), au sud du parc Georges-
Brassens, structure légére revétue

d'une triple peau métallisée tendue sur
six arrétes. La spirale ascendante, les
grandes hachures diagonales, I'étreinte
tournante du restaurant et de la rampe
d'acceés participent du méme mouvement
denroulement. Lensemble ainsi créé
séduit tant le fabricant, Profilacier, que
ce dernier choisit ce tipi d’'acier comme
effigie pour ses publicités annuelles.
L'année suivante, dans un entretien
accordé alarevue AMC-Le Moniteur

Bureaux
rue Raymond
Losserand,
Paris, 1992
{Rolinet

& Associés,
arch.).
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Maison

de santeé,
Vezelay,
2014 (Quirot,
Vichard,
Lenoble,

Patrono, arch.

associes).
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et Cyril Pressacco livrent une longére
sur le littoral normand entre Houlgate et
Villers-sur-Mer qui dédouble astucieuse-
ment l'archétype architectural normand.
Fendue par trois serres, elle s'ouvre au
paysage qui 'entoure tout en affichant
ses atouts énergétiques. Le duo emploie
le bois et le béton de chanvre avant de
s'intéresser cing ans plus tard a la pierre,
massive et porteuse, pour des logements
sociaux dans le 11° arrondissement (rue
Oberkampf). En 2012, en lice pour la
Premiére (Euvre avec sa maison-atelier
aux épais volumes plantés entre 1'église
et la mairie, dans la garrigue a quelques

kilomeétres de Montpellier, Pierre Audat
etait allé jusqu’a ramasser quelques
pierres sur le site pour les ajouter a sa pa-
lette de matériaux bruts.

S'il v a une école d’architecture qui a
su en France trés tot creuser ce sillon du
local tout en faisant de nécessitée vertu,
c'est bien celle de Clermont-Ferrand. Le
jeune architecte Boris Bouchet en est issu.
Reconnu pour son attention aux enjeux
des territoires ruraux et des petites villes,
Frédéric Bonnet vy a longtemps enseigné.
Décrochant le Grand Prix national de I'ur-
banisme en 2014, ce dernier parachéve
ainsi un mouvement annonceé depuis
quelques anneées, sil'on préte attention
aux profils et aux choix d'exercice des
lauréats des précédentes sessions du
Palmareés des jeunes urbanistes et des
Albums des jeunes architectes et paysa-
gistes. La promotion 2014 des Ajap fera
d’ailleurs cause commune avec le Grand
Prix de I'urbanisme pour présenter, lors
de la Biennale d'architecture de Venise en
2016, un pavillon francais aux couleurs
de ces « Nouvelles richesses», celles des
territoires dits «ordinaires», posant la
question du bien commun en architecture.
«Un manifeste militant», résumera dans le
n°253 d’AMC Alice Bialestowski, de retour
de Venise, «ou les batiments du quotidien
deviennent le support d'expérimentations
constructives qui déplacent le sens des ri-
chesses et restituent la discipline au coeur
d'un débat citoyenn». Il faut dire en effet
que ces projets entrent alors en écho avec
nombre de constats posés par plusieurs
ouvrages de sciences humaines parus au
méme moment, tous s'inquiétant du deve-
nir de ces territoires, depuis les itinérances
poétiques et sensibles de I'anthropologue
Eric Chauvier (Contre Télérama, 2011, et
Les mots sans les choses, 2014) jusqu’aux
déplorations de I'urbaniste-journaliste
Olivier Razemon (La tentation du bitume.
Ou s’arrétera I'étalement urbain?, 2012, et
Comment la France a tué ses villes, 2016),
en passant par les brulots politiques du
géographe Christophe Guilluy (La France
périphérique: comment on a sacrifié les
classes populaires, 2014), qui sera percu
peu apres comme 'un des propheétes du
mouvement dit des «Gilets jaunes». ®
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